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”La Scortecata”: Emma Dante
reinventa Basile al Teatro Vascello

Una fiaba barocca diventa specchio moderno tra grottesco, bellezza e illusioni umane

"Ahi, sfortunata vecchiaia, quan-
to sei schernita e ingannata, non
tanto dagli altri quanto da te stes-
sal"

Emma Dante, con La Scortecata,
affronta I'arduo compito di tra-
sporre per la scena una delle
fiabe di Giambattista Basile, trat-

te dalla celeberrima raccolta Lo
cunto de li cunti. Questa opera-
zione, che di per sé potrebbe
apparire come un mero esercizio
filologico, si trasforma invece in
un profondo studio sulla natura
del linguaggio, della teatralita e
della condizione umana. la regi-
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sta non si limita a rievocare le
radici dialettali e popolari del
testo: ella compie un atto di
riscrittura che restituisce moder-
nita senza sradicare la fiaba dalla
sua matrice barocca. 11 dialetto
napoletano di Basile, ricco di pro-
verbi e lazzi, si riflette nella parti-

giovanile, la porta nel proprio
letto. L'esito & grottesco: la vec-
chia, scoperta, viene gettata dalla
finestra, ma salvata da una fata
che la trasforma in una bellissima
giovane. La morale della fiaba,
con la seconda sorella che, cer-
cando di imitarla, finisce scortica-
ta, non si riduce a una semplice
denundia della vanita femminile.
La regista ne fa un'indagine
antropologica sulla solitudine,
sullinganno e sull'ossessione per
un ideale di bellezza che trascen-
de epoche e culture. L'analisi psi-
cologica si fa tagliente, esaminan-
do le ambiguita umane con un
tono disincantato, quasi cinico,
ma capace di far emergere la pro-
fondita dell'animo. 1l cuore del-
l'opera non & solo la narrazione di
una fiaba, ma un'esplorazione
del senso esperienziale della sto-
ria stessa. Le due sorelle anziane
rappresentano la disperazione
umana nel tentativo di sfuggire
alla propria condizione.
Lillusione della bellezza, l'ingan-
no che perpetuano su loro stesse
e sugli altri, & simbolo di un desi-
derio universale: il bisogno di tra-
sformazione, di redenzione dalla
miseria quotidiana, Tuttavia, la
trasformazione fisica non equiva-
le mai a una metamorfosi interio-
re, Questo divario crea una ten-
sione che risuona fortemente con
il pubblic, suggerendo una

riflessione filosofica sul rapporto
tra l'essenza e l'apparenza, sul
valore effimero  dell'estetica
rispetto alla sostanza dell'essere.
La regista sembra quasi suggerire
che la ricerca della bellezza, come
forma di riscatto, sia un inganno
crudele e, al contempo, un impul-
s0 inevitabile della natura umana
ed allo stesso tempo imprime al
suo lavoro la consuieta capacita di
trasformare il minimalismo sce-
nico in un universo simbolico. La
scena, affidata alla stessa la regi-

sta, & spoglia: due sedie, una
porta e un castello in miniatura
bastano a delineare spazi fisid e
mentali. La catapecchia delle due
sorelle diviene metafora di
un'esistenza ridotta all'essenziale,
mentre il castello in miniatura
rappresenta un‘illusione di gran-
dezza, una trappola per sogni
irrealizzabili. la regista crea una
drammaturgia che non cerca di
stupire con effetti visivi, ma che
indaga l'essenza stessa della tea-
tralita, esprlmenclo il contrasto

tura drammatica con una caden-
za ritmica che non tradisce mai
l'oralita del testo originario,
offrendo una densita semiotica
che sollecita la partecipazione
attiva del pubblico. La vicenda
narrata & quella del decimo tratte-
nimento della iornata primma

del Pentamerone: due sarelle
anziane, Rusinella e Carolina,
vivono miseramente in una cata-

pecchia finché la voce di una di
loro non seduce un re che, ingan-
nato dallapparenza di un dito
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tra l'llusione scenica e la realta

psicologica  dei  personaggi.
L'ironia & palpabile: il castello in
miniatura, con la sua pretesa di
grandezza, & un'ironica metafora
delle ambizioni che d fanno
inciampare. Salvatore D'Onofrip
e Carmine Maringola offrono
una prova attoriale che trascende
la semplice interpretazione diun
ruolo. Essi diventano corpi nar-
ranti, capaci di trasmettere la
comicita farsesca e, al contempo,
il dramma esistenziale. Le loro

voci modulano il dialetto, facen-
dolo oscillare tra il lirico e il grot-
tesco, mentre i gesti amplificano
la condizione deformata delle
due anziane. la regista sembra
voler mostrare il grottesco come
elemento inevitabile della condi-
zione umana, dando voce ai desi-
deri pifi intimi e contraddittori.
Gli attori si fanno autori di un lin-
guaggio scenico che vibra di
autenticita, con una sottile ironia
che rivela la tragica comicita delle
loro esistenze, Le luci di Cristian
Zucaro disegnano 1 contorni di
una scena che vive di chiaroscuri
barocchi. 1l buio diviene un ele-
mento narrativo, uno spazio in
cui i carpi degli attori emergono
come reliquie, fantasmi che vivo-
no una condizione sospesa tra il
reale e il fiabesco. La scena non &
mai completamente illuminata,
riflettendo la dicotomia tra il
sogno di bellezza e linesorabile
decadenza. Questo gioco di luce
e ombra suggerisce una ricerca
della verita che & sempre parzia-
le, un percarso che si snoda tra
luci e tenebre, senza mai svelarsi
interamente. L'ironia cinica di la
regista si manifesta anche qui: la
bellezza resta sempre nel mezzo,
irraggiungibile, come un gioco
crudele del destino. La Scortecata
non si limita a raccontare una
fiaba. La regista utilizza la strut-
tura fiabesca come pretesto per

un'indagine sul teatro stesso,
inteso come luoge di trasforma-
zione e illusione. L'operazione
metateatrale & esplicita: i due
attori non si limitano a interpreta-
e, ma "inscenano” continuamen-
te, rompendo la quarta parete
con complicita e ironia. la regista
vede la scena come un luogo in
cui il reale e limmaginario si
incontrano, e il pubblico & chia-
mato a partecipare non solo emo-
tivamente, ma anche intellettual-
mente, cogliendo i riferimenti e le
implicazioni di un testo che riflet-
te sull'inganno come fondamento
della rappresentazione scenica.
Con La Scortecata, La regista con-
segna al teatro contemporaneo
un'opera che si muove su un cri-
nale pericoloso ma estremamente
affascinante: quello tra tradizione
e innovazione, tra barocco ¢
minimalismo, tra il comico e il
tragico.

Lo spettacolo si pone come
un'operazione colta, raffinata ¢ al
contempao visceralmente featrale,
che riesce a rendere una fiaba
secentesca specchio inquietante
della modenita. la regista dimo-
stra che il teatro pud essere un
luogo di dialogo tra il passatoe il
presente, tra il vero e lillusione,
capace di esplorare le profondita
dell'animo umano con uno
sguardo acuto, disincantato e,
perché no, beffardo.




